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English Summary 


a school in Wassenaar 
page 340 
by J. P. Kloos 


The school in question was designed in 1937. The first part 
was completed in 1939, The whole of the building was completed 
in 1952. 

Modern psychological and medical considerations no longer 
allow the use of schoolbenches. 

Post-war circumstances demanded certain economic restric- 
tions. These restrictions can clearly be seen when the pre- 
and postwar parts of the building are compared. 


for a spatial-colourism 
page 360 


by Constant 


As a reaction to XIXth century building, when ’”’form” was 
submerged by a mass of decorative elements, modern archi- 
tecture concentrated on space-form and considered ”colour’”’ as 
a matter of secondary importance. 

The basic elements of this ”pure’’ spatial conception are con- 
struction, function and proportion. The consequent application 
of these elements results in the projection of a ’”’colourless”’ 
space. 


A colourless space however, can never be realised. The use of 
material implies colour. The architect who wants to stick to his 
principles, is apt to keep the colour of his materials as neutral 
as possible. He prefers white and avoids the application of 
colour-patterns. Colour added afterwards is nearly always 
added accidentally and of little or no constructive value. 

Colour however, claims its place in modern architecture. It 
would be altogether non-functional to limit the enormous 
space-creating possibilities of colour to its accidental application 
or to paintings which are not related to ’’space’’. 

The evolution of the art of painting has led to the liberation 

of colour and to its continuation in space. The rectangularity 
of the wall as well of the painting has become a pictorial 
means to accentuate the close relation between them. The unity 
of form and colour in space became possible and even necessary 
when it was found, that colour and architectural form are of 
equal importance. 
IE goes without saying that the spatial use of colour has 
nothing to do with the ”’functional’ or decorative use of colour, 
nor has its use to correct certain shapes, for in those cases the 
form or shape remains entirely passive. 

Nevertheless its ’corrective’’ use demonstrates his ’’spatial’’ 
value. 

Spatial colour and spatial form are inter-related: colour is 
colour of form and form is form of colour. 

What holds good for the art of painting can also be applied 
to the conception of spatial-colouring. 

Colour ís always colour of form and form always form of 
colour, 


The spatial colour-conception extends much further than its 
application in architecture or the extension of the art of 
painting in space. 

A new form of plastic art is coming into being which out- 
strips both architecture and the art of painting as to their 
present-day importance, 

Spatial colourism unites functional form and the lyrical 
expression of colour and is therefore the most complete form 
of plastic art, 


Résumé francais 


une école à Wassenaar 
page 340 
par J. P. Kloos 


L'école en question a été projetée en 1937. En 1939 la première 
partie était achevée. 

Les considérations psychologiques et médicales modernes exi- 
gent l'emploi de tables au lieu de pupitres. Les circonstances 
économiques d'après guerre demandaient certaines restrictions. 


pour un colorisme spatial 
par Constant 


page 360 


L'architecture ornementée du XIXième siècle où la forme et 
le contenu ont été submergés par la décoration, a déclen- 
ché une réaction violente chez les architectes de ce siècle. 
Devenu conscient de la fonction de l'espace, architecte moderne 
est arrivé a considérer la forme architectonique comme l’élément 
primordial dans la eréation de l'espace, et de repousser la 
couleur comme élément d'ordre secondaire. Une architecture 
’’pure’’ en est résultée qui a pris comme points de départ la 
construction, la relation des surfaces et la fonction. 

En partant de cette base, l'espace est supposé être sans 
couleur. 


Cependant lespace non-coloré est non-existant. L'exécution 
même du projet architectural introduit la couleur, par le 
matériel tout d’abord, ensuite par la décoration, L’architecte, 
pour être fidèle à son projet, est incliné d’éviter la couleur 
autant que possible. Il montre une préférence pour le blanc 
et les couleurs passives et évite la multi-colorété. Ce qui reste 
inévitablement de la couleur, ne constitue qu’un élément ajouté 
sans valeur réelle pour la plasticité spatiale. Ainsi la conception 
de la forme comme unique valeur essentiellement constructive 
dans l'espace, a mené à une situation intolérable. La couleur 
réclame sa place dans une architecture qui est basée sur les 
besoins de l'homme. L’expérience humaine de l'espace est 
inséparable de la plasticité coloriste. La couleur passive et 
décorative ne prend pas part dans la création de la plasticité 
spatiale; au contraire, elle est une influence nuisible et négative. 

D'autre part la puissance plastique de la couleur ne se laisse 
plus entermer dans le cadre d'un tableau accroché au mur. 
Le développement même de la peinture a mené à la libération 
de la couleur et à sa continuation dans l'espace. La forme 
rectangulaire, forme de la toile aussi bien que de la cimaise 
s'est imposé comme moyen plastique propre à créer une relation 
solide entre ces deux. La couleur plastique, déjà sur le plan, a 
pris possession de l'espace: l'unité de la forme et de la couleur 
dans l'espace est devenue possible et nécessaire. 


La conception spatiale de la couleur, loin d'être emploi 
”fonctionnel’’ ou correctif que l'architecture a déjà adopté, 
signifie l'identification de la peinture et de l'architecture, parce 
qu'elle réunit la couleur plastique et la plasticité spatiale. Mais 
cette conception va plus loin encore: elle remplace l'architecture 
par un art complet, humain, où la logique de la forme et du 
contenu se lie à la sensibilité de la couleur. Dans la peinture, 
la conception spatiale supprime l'expression individualiste et la 
remplace par un lyrisme universel; elle puritie les moyens de 
la peinture et les dirige vers un but social, 


La création simultanée de la couleur et de la forme spatiale 
est condition pour l'unité plastique de l'espace architecturale. 
La couleur ne se manifeste que comme couleur de telle forme 
et la forme n'est visible que comme forme de telle couleur. 


Instead of confronting the public with the poetical world of 
himself, the artist now creates a world for man to live in. 

Spatial colourism introduces poetry into our daily lives and 
thereby furthers the joy of living. To further the joy of living 
is one of the principal aims of modern architecture. 


Spatial colourism involves the disappearance of the ”indivi- 
dualistic’” artist and elevates him to the plane of a constructive 
co-operator of human society. 

The realisation of spatial colourism demands a continuous 
and close co-operation between painters and architects. Painters 
and architects will no longer be specialists within their own 
sphere. 

Colour and space continue to influence each other mutually 
and finally become inseparable entities. 

Spatial-colourism is not a theory but a fact. 


the visible world around us 
by J. P. Kloos 


page 363 


The world around us is often very sordid and depressing. It 
is the task of the architect to offer us something positive, some- 
thing which is clear and true. 

Clearness and veracity are the essential elements of true 
beauty. 


a recapitulation 
by W. van Tijen 
page 373 


The author has been invited to write something about the 
relation existing between the C.l.A.M. group and his own 
architectural team. 

He begins by stating that his team has always shown marked 
characteristics of its own, however, without deviating from the 
main course followed by the larger body of the C.l.A.M. group. 
The author admits that he has never been able to appreciate 
abstract modern art and that this probably explains his lack 
of sympathy for some of the extreme ideas of C.lL.A.M. Pseudo- 
abstractions such as coloured surfaces, etc. (’immaterialisa- 
tion’ — Duiker) were always avoided and ’’natural’’ products 
such as lime-stone, un-painted pinewood, etc. etc., were used 
whenever possible. 

During the war there were many discussions about the fun- 
damental elements of housing, but the reality of postwar 
circumstances was such that only a relatively small part of 
these conceptions could be realised. 

The author then continues to explain the view-points of his 
team. Several things have become quite clear. 

To day’s architectural problems do no longer allow purely 
individual experiments and prefabrication will lead to their 
solution. 


furniture in a department-store 
by G. Schoorl 


page 381 


The modern department-store can be considered as a permanent 
exhibition of permanent or non-permanent goods. The store in 
question contains furniture designed by Hein Stolle. The recon- 
struction of the interior was designed by Aldo van Eyck. The 
interior as well as the furniture reveal clear thinking and 
much taste. 


Aussi, toute application de la couleur dans une architecture 
préconque est rejetable. Dans la création de l'espace la couleur 
ne peut participer qu’étant l'équivalent de la forme et insépar- 
able de celle-ci. 


Le colorisme spatial est aussi bien peinture qu’architecture. 
IH est un nouvel art qui dépasse les autres dans ses conséquences 
plastiques et qui accomplit l’humanisation de espace. 

Pour la construction de l'habitat humain, il offre un moyen 
indispensable par son influence psychologique sur Yhomme. Le 
colorisme spatial, en mettant fin à individualisme pictural, 
est capable d’éléver lartiste sur un niveau où il entre au 
service de l’humanité dans un sens pratique et positif. Le 
colorisme spatial pourra introduire la poésie dans la vie quoti- 
dienne des masses et ainsi attribuer directement et efficacement 
à la bonheur humaine. 


le monde visible et nous 
par J. P. Kloos 


page 363 


Le monde de tous les jours qui nous entourne, nous offre un 
spectacle assez abrutissant. La tâche de l'architecte consiste 
de nous offrir quelque chose de positif, quelque chose qui est 
claire et vraie. 

La clarté et la vérité sont des éléments essentiels de la 
beauté. 


une récapitulation 


par W. van Tijen 


page 373 


L'auteur a été invité à nous donner une impression de la relation 
existante entre le C.L.A.M. et son propre bureau architectural. 

Il déclare d'abord que son bureau a toujours suivi sa propre 
course sans s’éloigner des idées fondamentales du C.l.A.M. 
L’auteur admet qu’il n'a jamais été capable d’apprécier l'art 
abstrait moderne; cela explique probablement son degoût pour 
quelques théories abstraites du C.l.A.M. Il a toujours évité des 
solutions ’’pseudo-abstraites’” comme les surfages coloriées, etc. 
(Pimmatérialisation — Duiker) et il prêférait d'employer des 
matériels naturels comme le calcaire, le bois de sapin, etc. 

Pendant la guerre on discutait beaucoup sur les éléments 
fondamentals du logement et de l'architecture. Malheureusement, 
en vue des conditions d'après guerre très peu de ces théories 
pouvaient être réalisées. 

L'auteur continue Àà expliquer le point de vue de son bureau. 
Les problèmes d'aujourd’hui n'admettent plus les expérimen- 
tations purement individuels. La préfabrication est le moven 
par excellence pour arriver à une solution satisfaisante. 


un grand magasin et des meubles 
par G. Schoorl 
page 381 


Le grand magasin moderne peut-être consideré comme une ex- 
position permanente de marchandises permanentes ou non-per- 
manentes. Le magasin en question contient des meubles de la 
main de Hein Stolle. 

La reconstruction de l'intérieur a été projetée par Aldo van 
Eyck. L'intérieur aussi bien que les meubles démontre que les 
dessinateurs ont eu une conception très claire de leurs intentions. 
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Rijnlands Lyceum Wassenaar 


Het in 1937 gemaakte ontwerp bestaat uit een 
middenvleugel, grotendeels voor de vakken 
van Natuurwetenschappen, met 2 vleugels, 
één naar de toegangsweg o.a. met gymnastiek- 
zaal en één met lokalen voor de overige 
vakken. 

Van dit ontwerp werd het eerste gedeelte 
in 1939 voltooid, bestaande uit het midden- 
gedeelte met de vleugel naar de toegangs- 
weg. 

In de loop der jaren heeft de school zich 
met cen groter aantal leerlingen uitgebreid 
dan aanvankelijk was voorzien. 

De completering van het gebouw. die in 
het najaar van 1952 werd voltooid, omvat 
dus een grotere uitbreiding dan die, welke 
aanvankelijk was ontworpen. De uitbreiding 
bestaat in hoofdzaak uit 15 vrijwel uniforme 
lokalen, een tekenzaal, een biologiezaal, een 
tweede gymnastiekzaal, een zaal voor muziek- 
onderwijs en bibliotheek, en een docenten- 


kamer. 


1939 


340 


arch. J. P. Kloos 


Bij het onderwijs wordt klassikaal gedal- 
toniseerd. Dit brengt mee, dat buiten de 
lokalen ruimte moet worden gevonden, waar 
de leerlingen kunnen werken. Hierdoor zijn 
de gangen breder, dan normaal door Rijks- 
voorschriften is toegestaan. 

Voor het overige zijn voor de uitbreiding 
de ruimtematen overeenkomstig de Rijksvoor- 
schriften gehouden. Het z.g. normale klasse- 
lokaal met 6.10 m evenwijdig aan de gevel 
en 6.30 loodrecht op de gevel. Als ik goed 
ben ingelicht, dan zal deze maat in de naaste 
toekomst opnieuw aan een studie worden onder- 
worpen. Ik meen, dat het verschil met de in 
1939 in het Rijnlands 
lokalen van 7 X 6.10 m zeer groot is. 


Lyceum gebouwde 

De z.g. normale lokalen worden als vak- 
lokalen gebruikt. Meer nog dan bij een school 
met klasselokalen zal de leerling dus bij het 
begin van de schooldag op de verschillende 
dagen in verschillende lokalen moeten zijn en 


als regel gedurende het laatste uur in een 


ander lokaal zijn geweest, dan gedurende het 
eerste uur. Dit brengt mee, dat het onmogelijk 
is op verschillende plaatsen in het gebouw 
de garderobes zodanig te situeren, dat hinder- 
lijke tegenstromen bij het aankomen en bij 
het verlaten zijn te vermijden. Om diezelfde 
reden (maar uiteraard niet alleen om die 
reden) is het bergen van de kleren in de 
gangen onaanvaardbaar. 

In Wassenaar is dus de garderobe direct 
achter de voordeur geplaatst. 


Het gymnastiekgebouw heeft een zaal, lang 
21 m en breed 12 m inwendig. Deze maat 
komt vrijwel overeen met die, welke op 
het ogenblik in Engeland wordt aangehouden. 
De bergplaats voor gymnastiektoestellen 
komt aan de lange zijde voor om te voor- 
komen, dat ballen daarin verdwijnen. De 
spantpoten zijn in de buitenmuur geplaatst 
mogelijke 


voor een zo groot bewegings- 


vrijheid bij het transporteren van toestellen. 


foto Spies 


Dit coïncideerde met een behoefte deze spanten 
expressie te doen zijn van de ruimte in en 
om dit gebouw. De wasplaats met voeten- 
wasbakken en douches is apart van de kleed- 
ruimte. Het vertrekje van de docent is centraal 
gelegen. 

Bij de balustrade bij de hoofdingang, waar 
een afscheiding nodig was ten gevolge van 
niveauverschil en als blikvanger vanuit het 
gebouw. was de materiële functie uiteraard 
zeer summier. De vorm is in overwegende 
mate ontstaan uit de behoefte aan expressie. 

Op medische en psychologische gronden 
wordt het thans in brede kringen onaanvaard- 
baar geacht om schoolbanken te gebruiken. 
In het oude gebouw waren deze al niet meer 
aanwezig. Fr waren grotendeels 2-persoons 
tafels met stoelen. De nu aangebrachte tafels 
zijn alle één-persoons en naar het ontwerp 
van de fa. Buisbank te Bussum zodanig samen- 
gesteld, dat zij stapelbaar zijn en op de 
hoogte van de knie een schuin naar voren 


hellende poot hebben. Hierdoor kan de leer- 
ling zijn plaats verlaten in practisch dezelfde 
ruimte als nodig bij een bank. De stoelen 


zijn uitgevoerd, volgens het ontwerp van 


dezelfde firma, met één middenpoot, zodat 
de leerling in zijn groeijaren niet, wat bij 
voorpoten altijd gebeurt, met omgehaakte 
benen zit en daardoor met verwrongen benen 
en een onjuiste houding van het verdere 
lichaam, hetgeen de kans op vergroeiing 


vergroot. 


Het in 1939 voltooide gebouw is uitgevoerd 
met een betonskelet en lichte vulwanden. Van 
meet af aan was bekend, dat diverse inde- 
lingen toen als tijdelijk moesten worden 
beschouwd. Aanpassing aan latere omstandig- 
heden stond op het programma. Als zodanig 
meen ik, dat het toenmalige ontwerp op een 
hoger niveau stond, dan thans is uitgevoerd, 
want flexibiliteit ten behoeve van gewijzigde 


opvattingen in de toekomst is dunkt mij 


een belangrijke kwaliteit. 

De vereiste uiterste soberheid heeft bij het 
huidige ontwerp meegebracht, dat practisch 
overal dragende scheidingswanden werden toe- 
gepast, aannemende, dat na deze uitbreiding 
geen behoefte aan wijzigingen meer zal ont- 
staan. 

De uiterste soberheid heeft ook meegebracht, 
dat in plaats van stalen ramen, houten ramen 
zijn toegepast. De gewijzigde economische 
omstandigheden zijn in een zeker architectuur- 
verschil af te lezen. 

Ten behoeve van de nodige binding is 
dezelfde geelgrijze steen gebruikt. 

Het oude gebouw met zijn fijnere lijnen van 
stalen puien was in tere kleuren geschilderd. 
De uitbreiding heeft sprekender kleuren. Ko- 
zijnen wit, sto!pramen strogeel, valramen 
zwart en op enkele plaatsen (Gymnastiek- 
gebouw) steenrood. 


J. P. Kloos. 


foto J. d'Oliveira 
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Het ruimte-kleur experiment, afgebeeld in het 
vorige C.I.A.M.-nummer van „Forum! (No. 
3/1953, pag. 92-93) was een spontane reactie 
op de passieve rol die de kleur tot nu toe 
in de moderne architectuur speelt. Dat het 
accent op het picturale viel, het geheel een 
sterk expressionistisch karakter kreeg, is hier- 
uit te verklaren. 

De ruimte-structuur werd centralistisch met 
de schildering als het meest actieve moment. 
De ruimte werd opgebouwd uit vlakken van 
dezelfde maat als de schildering (3.65 X 3.65) 
en door middel van de kleur in twee helften 
verdeeld: de ene paars, de ander blauw. Deze 
kleuren waren zo gekozen, dat zij de ruimte- 
helften niet accentueerden maar door een colo- 
ristisch contrast in het platte vlak van de 
schildering brachten. Door deze schijnbare op- 
heffing van de ruimte zal het begrip ruimte" 


een nieuwe betekenis krijgen. 


De weg naar het spatiaal colorisme ligt 
voor ons. 


zandbak A 
springpaaltjes, beton B 
klim-duikelrek C 

bank E 


In reactie op het „bouwen van de XIXe eeuw, waarin 
de vorm bedolven werd onder de decoratie, zozeer, dat de 
inhoud onherkenbaar werd, is de moderne architect 
ertoe gekomen zijn aandacht primair op de ruimte-vorm 
te richten en de kleur als secundair te beschouwen en aan 
de vorm ondergeschikt te maken. 

Een „zuivere ruimte-conceptie is hieruit voortgekomen, 
met als basis-elementen constructie, maatverhouding en 
functie. Met deze elementen als uitgangspunten wordt in 
eerste instantie een kleurloze ruimte geprojecteerd. 


Een kleurloze ruimte is evenwel niet te verwezenlijken. 
De realisering van het ontwerp zelf introduceert reeds 
kleur door materiaal, afwerking en aankleding van de 
ruimte. De architect, om trouw te blijven aan zijn con- 
ceptie, is geneigd de kleur passief te houden. Hij heeft een 
voorkeur voor wit en een afkeer van veelkleurigheid. De 
kleur, achteraf aan zijn conceptie toegevoegd, vormt ten 
aanzien hiervan een toevallig element zonder werkelijk 
constructieve waarde voor de ruimte-plastiek. 


De kleur is echter niet uit te bannen, en eist zijn plaats 
op in een moderne architectuur, die op de mens en zijn 
behoeften is gericht. Het is onfunctioneel het enorm 
ruimte-scheppende vermogen van de kleur te beperken tot 
een toevalligheid, en de coloristische plastiek op te sluiten 
binnen het kader van schilderijen die geen werkelijk ver- 
band met de ruimte hebben. 

Ook de ontwikkeling van de schilderkunst heeft geleid 
tot de bevrijding van de kleur en de voortzetting ervan 
in de ruimte. De rechthoek, vorm van de wand zowel als 
van het schilderij, is geworden tot het beeldend middel om 
de hechte relatie van beiden te accentueren. Zo heeft zich 
reeds in de schilderkunst van het platte vlak, het streven 
kenbaar gemaakt naar een overgang tot de ruimte. 

De eenheid van vorm en kleur in de ruimte is door de 
aanvaarding van de kleur als beeldend element van gelijke 
waarde als de architectonische vorm, mogelijk en nood- 
zakelijk geworden. 


Het spreekt vanzelf dat het spatiaal gebruik van de kleur 
niets te maken heeft met de toepassing van kleuren voor 
decoratieve of „functionele doeleinden. 

Ook het gebruik van kleur als middel om door gezichts- 
bedrog een onzuivere maat of vorm te corrigeren, is op 
zichzelf geen plastisch kleurgebruik te noemen, omdat de 
vorm hier ten aanzien van de kleur passief blijft. 

In het gebruik van de kleur als correctie-middel schuilt 
niettemin de erkenning van zijn plastische waarde in de 
ruimte, 

‚„Ruimte-vorm’ en „ruimte-kleur” kunnen slechts een 
onverbrekelijke eenheid vormen, indien ze gelijktijdig in 
onderling verband ontstaan. 

Wat voor de schilderkunst op het platte vlak geldt, geldt 
ook voor de spatiale kleur-conceptie: 

Kleur is niet anders dan de kleur van de vorm en vorm 


niet anders dan de vorm van de kleur. 


De spatiale kleur-conceptie gaat veel verder dan het toe- 
passen van de kleur in de architectuur of het uitbreiden 


van de schilderkunst tot de ruimte, 


1) Voor een spatiaal colorisme: werd als map uitgegeven in 50 genum- 
merde exemplaren met teksten, foto en drie gekleurde prenten. 


Een nieuwe plastische kunst is aan het ontstaan, die 
zowel de architectuur als de schilderkunst in hun huidige 
betekenis voorbijstreeft, inplaats van deze samen te voegen, 
zoals in de Barok. 

Het spatiaal-colorisme paart de zinvolle, aan haar 
functie gebonden vorm, aan de lyrische expressie van de 
kleur en is daardoor de meest complete plastische kunst. 

Inplaats van de poëtische wereld van de kunstenaar te 
stellen tegenover de mens als toeschouwer, omringt het 
spatiaal colorisme hem ermee, en doet hem „erin’ leven. 

Daarom is het spatiaal colorisme een onontbeerlijke 
factor bij het menselijk maken van de ruimte. Het brengt 
de poëzie in het dagelijks leven en draagt aldus bij tot de 
levensvreugde die het doel van de nieuwe architectuur is. 
Het verheft de schematische vorm tot „lichamelijke vorm 
en vervult daarmee een voorwaarde voor het tot stand 
komen van de menselijke nederzetting in zijn totaliteit. 


Het spatiaal colorisme maakt een einde aan het individua- 
lisme van de kunstenaar, en verheft hem tot het plan 
waarop hij zich op constructieve wijze in dienst kan stellen 
van de gemeenschap. 

De verwerkelijking van het spatiaal colorisme vereist 
een voortdurend en nauw contact tussen schilders en archi- 
tecten, waarbij beiden niet als specialisten op hun eigen 
terrein blijven, maar gelijkelijk verantwoordelijk worden 
voor het geheel. 

De begrippen „ruimte en „kleur, die thans nog een 
vaststaande betekenis hebben, zullen door wederkerige be- 
invloeding een geheel andere waarde krijgen en in een 
onverbrekelijke relatie treden. 

De plastische opvattingen van schilder en architect 
zullen zich langzamerhand dienovereenkomstig wijzigen 


tot zij tenslotte identiek zijn. 


Spatiaal-colorisme is geen theorie maar een practijk. 


Constant 


361 


3 
NN 


LS 
È 
a) 
S 2 
Nel V 
8 „S 
eN 
Ar bs 
Ei ib 5 
Hs Ê 
G hd N 
IE: ò 
el, 9 
AS IE 5 
es N Ee kas 
B kel 
SR oale 
3 5 & 9 
S 8 8 LE 
> 58 SS 
3 hed ber kod 
a. ES en (9) 5 se 6 
E 
BN Q De e 
he 
E ® nerf ® eh 
9 ee 8 del S s © 
B Me © 9 S 
ke) (5) 5 ms 9 
RS Ae 
u B > 6 te hee) 
ONE ASS 8 5 Ei 
BS 
B 5 8 IS Ash AE 
Ree 8 dE 
ne 8 5 28 
0 EC 3 BSO 
hae) GONRES 9 OE NE 
_— ee Le hed ® emt _ © 
Gel ® a 8 o & ES 
5 On 8 ORE 
of Pi 
D Oo 8E ko A 
a VEE 5 f=| © as 
S Des 


overwegend psychologisch 


van 


doelstelling 


J. P. Kloos 


de zichtbare wereld en wij 


De zichtbare wereld om ons heen is dikwijls weinig 
geestverheffend. Het uitzicht uit ons huis, uit onze werk- 
plaats, de aanblik van de straten en wegen, waardoor wij 
gaan, dit alles is dikwijls een verzameling van geestloze 
willekeur, van banaliteit, van aggressieve lelijkheid en/of 
van kinderachtige leugens. 

Maar wij bezitten een spontane verdediging tegen al 
deze omlaag halende invloeden van onze omgeving: wij 
zien het niet of zelden. Het dringt niet tot ons door. Het 
„valt ons niet meer op. En als ons in een nieuwe om- 
geving wel iets opvalt, dat ons kan aantasten, dan wennen 
wij er aan, d.w.z. wij leven er over heen, waardoor wij 
het weer niet meer zien. 

Wij hebben dus in het algemeen, gelukkig, een levens- 
inhoud, die ons draagt en die ons de demoraliserende 
invloeden van buitenaf doet (ver)dragen zonder merkbaar 
gedemoraliseerd te worden. Tot op zekere hoogte, want er 
zijn grenzen. Grenzen van onze draagkracht en van ons 
vermogen om „niet te zien’. En daarom is het ieders 
plicht enerzijds bij te dragen tot het vergroten van de 
kracht, die de mens nodig heeft en anderzijds om bij 
te dragen tot het verminderen van de aantasting van de 
menselijke krachten. 

Voor de architect betekent dit, dat zijn werk duidelijk 
en waarachtig moet zijn. 

Duidelijk om „gezien te worden. 

Waarachtig om een stimulans te zijn tot een positieve 
ontwikkeling. 

Duidelijkheid en waarachtigheid zijn de fundamenten 


van wezenlijke schoonheid. 


Wij ontvangen voortdurend en telkens weer prikkels. 
Ons waarnemen is niet alleen dat van de prikkels 
zelve, maar wij vergelijken ze spontaan met ons arsenaal 
van prikkelherinneringen. Soms (Dikwijls? Altijd?) preva- 


leert het complex prikkelherinneringen. 


Als wij elkaar lang kennen, prevaleert dan nog steeds 
het eerste beeld, dat wij in ons dragen? Blijven wij daarop 
projecteren? 

In architectuur dikwijls. Of altijd? 

Een strakke, onversierde architectuur noemen wij „net 
een fabriek’, En „een fabriek” is lelijk, want wij kennen 
veel lelijke, verwaarloosde fabrieken, die goede en mooie 
werkplaatsen hadden moeten zijn. 

Een andere architectuur noemen wij „net een kerk”. 
Wat is nù een kerkgebouw, een raadhuis, een huis? 

Weten wij dat? 

Nemen wij alles waar in analogie met onze herinnering? 
Moeten wij het waarnemen „per analogie” als iets positiefs 
aanvaarden? Ja, maar alleen de analogie met oerwaarden, 
met oerbeelden. 

Recht als een snaar; niet als een mooie of lelijke schuur. 

Rood als vuur; niet als een mooi of lelijk hoedje, dat 
wij kennen. 

Eclectische architectuur stamt uit associatie met onver- 


werkte herinneringsbeelden. 
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verdeelkeuken 
isoleerkamer 

isoleerkamer (psychiatrie) 
medicamenten en verpleegartikelen 
linnenmagazijn 

magazijn 

bestaande huis 
tweepersoonskamer 


zusterkamer 
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woonhuis te Kinderdijk arch. G. Rietveld 


keuken 
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Een buitenbeentje 
Ir W. van Tijen 


De samenstellers van het CIAM-nummer van Forum vroegen mij iets te vertellen van de verhouding tussen 
CIAM en het werk van ons bureau van ons uit gezien en ik wil dat graag proberen, omdat ons werk 
voor ons toch zijn eigen plaats heeft in het CIAM werk in Nederland en wij ons toch altijd met CIAM 
verbonden voelen. 

De architectuur van ons bureau is altijd een buitenbeentje van CIAM geweest. Wel had ze in de eerste 
dertiger jaren met de andere CIAM leden uit die tijd de strakke lijnen van het zuivere functionalisme 
gevolgd, zoals in het Woongebouw Bergpolder, maar ook in die tijd scheidde mij — toen nog alleen — 
iets van de anderen (Duiker, van der Vlugt, Merkelbach, van Eesteren, van Loghem). 

Ik voelde mij nooit geheel thuis bij het zuiver abstracte, deels omdat ik — zoals van Eesteren mij eens 
terecht zeide — te weinig contact heb met de abstracte moderne kunst, maar vooral omdat ik altijd sterk 


voelde, welk een diepe kloof het denken in deze vormen scheidt van dat, wat in het gewone dagelijkse 


leven begrijpbaar en opneembaar is. 


1 vurenhout en Bruynzeeldeuren 
2 ‚niet boven hun stand en toch levenslustig’! 


3 persoonlijke beton 


3713 


4 wat zit er in het traditionalisme? 


5 Amsterdam in Rotterdam 


3714 


Om dat gewone leven toch zo dicht mogelijk te naderen, vermeed ik altijd de schijnabstractie van gepleisterde | 
en gekleurde vlakken en dat, wat Duiker „immaterialisatie'” voemde en nastreefde. | 
Ik gebruikte zo enigszins mogelijk materialen in hun naturel vorm, zij net moderne materialen zoals kalk- | 
zandsteen, die ik liefst niet verfde, gevernist vurenhout, verzinkte platen, draadglas, of hele gewone | 
goedkope fabrieksproducten, zoals Bruynzeel paneeldeuren en cementpannen. | 
Ik zocht daarbij ook nog naar een ander contact met de directe werkelijkheid, nl. naar de goedkope oplossing, | 
want in de erge crisisjaren van 1932 en '33 ging goedkoopte vóór alles en zo lukte het toen arbeiders- 
woningen te bouwen die volgens Rietveld „niet boven hun stand leefden en toch levenslustig waren’ en 
die incl. riolering en woonpaden f 1600.— per st. kostten! 

Later begreep ik, dat zelfs in Nederland goedkoopte maar een goedkope manier is om de werkelijkheid 
te benaderen en — nu samen met Maaskant — ging ik andere wegen zoeken. 

Ons ideaal was toen Berlage, maar dan moderner; een zelfde begrip voor materiaal en constructie, maar 
daarbij een vrijer en ruimtelijker vormgeving. Ook „menselijker was een van onze slagwoorden en dat 


menselijke zochten wij vooral in een sterk persoonlijke aanpak. 


Zo ontwierp Maaskant de betonnen spanten van het luchtvaartlaboratorium, constructief volkomen ver- 
antwoord, maar veel en veel persoonlijker dan de G.B.V. ze ons levert. Tezamen vormen die spanten de 
ruimte van het gebouw en de hal, waarbij de muren van buiten naar binnen doorlopen op een zeer eigen 
manier en waarbij de gevel echt baksteen is, duidelijk dragend op de daarvoor bestemde betonconstructies. 
Er was wat veel van dit alles, maar ergens was toch het abstracte intellectualisme doorbroken en was 
het nieuwe bouwen een stap nader tot een meer algemeen begrijpelijke werkelijkheid gebracht zonder 


verlies aan CIAM-begrip voor ruimte en continuïteit. 


6 en 7 industrie in nieuwe banen 


| 


Il 


8 beton van top tot teen 


9 en 10 beton en ruimte 
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11 metselen en timmeren in beton? 


12 en 13 de open, groene stad als realiteit 


376 
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Toen kwam de oorlog en de architecten probeerden als voorbereiding op hun taak daarna zo diep 
mogelijk door te dringen in dat wat mensen werkelijk nodig hebben en zoeken in gebouwen en steden, 
waarbij wij ons op woningen en wijken concentreerden. Samen met de Delftenaars dachten en praatten 
wij veel over gezin en wonen, over gemeenschap en persoonlijkheid en wij vormden in en buiten de Kerngroep 
enkele begrippen waarmede wij zouden trachten de na-oorlogse werkelijkheid te lijf te gaan, als bijv. 
„zelfwerkzaamheid en „vrije levenskeuze’ en „bevrediging van wezenlijke behoeften’. 

Die na-oorlogse werkelijkheid was natuurlijk van eea veel groter en grootser problematiek dan een van 
ons had kunnen voorzien en de meeste van onze gedachtenbouwsels werden spoedig zwaar gehavend. Maar 
ook in de spanning, die dat opriep bleef het streven naar contact met de werkelijkheid voor ons hoofdzaak 
en dit betekende meerdere malen, dat bouwen voor ons tijdelijk belangrijker was dan architectuur. 

Zo had Maaskant nooit zijn industriegebouwen en zijn groothandelsgebouw kunnen realiseren, wanneer 
hij zich van alle architectonische problemen bij dergelijke nieuwe opgaven van te voren ten volle rekenschap 
had willen geven. Maar deze gebouwen zijn desondanks geheel nieuw als verschijnsel van maatschappelijk 
samengaan en van een hoger organisatorisch en sociaal niveau van bepaalde industrietakken. Ook hadden 
wij nooit ons deel kunnen leveren in de ontwikkeling van het R.B.M. systeem, wanneer wij niet op zoek 
naar „menselijke ” betonwoningen in de aanvang niet in beton „getimmerd en gemetseld’ hadden. 


In Vlissingen moesten wij ontwerpen en bouwen toen de bevolking daar nog met de voeten in een 


emmer zat, wanneer het water boven de woonkamervloer steeg. 


Dat was geen moment voor architectuurdiscussies. 


Bovendien waren wij het er in Doorn alle over eens geweest, dat baksteen en dakpannen verantwoorde 
bouwmaterialen waren en wij wilden zien, wat daarmede te bereiken was. Ook de mogelijkheid van het 
zich gezamenlijk schikken in een groter verband zoals dat in de supervisie werd beproefd was een vorm 
van de realiteit, die wij wilden leren kennen. 

Nadat over het gebouw aan de Oostzeedijk was gezegd: „ik wist niet, dat jullie nog eens zó zouden 
metselen”, brachten wij aan Goudsesingel, in Spaansepolder en op het Zuidplein nieuwe edities van 
„het huwelijk tussen beton en baksteen’. 

Met het gebouw aan het Zuidplein is het moderne bouwen oi. een belangrijke stap dichter tot de bestaande 
stad en de gewone mensen gekomen. 

Een enkel detail had best anders gekund, maar het heeft iets groots en niet alleen in de afmetingen en ik 
ken geen gebouw, waar ik zo graag mijn hand op de materialen leg. 

Maaskant ging door in de lijn van de beton en bracht daarin de gevel van het Groothandelsgebouw, 
Magazijn Nederland en de prachtige fabriekshallen van Fokker. 

Toen wij die hallen gezamenlijk zagen, waren wij het er allen over eens, dat wanneer wij deze mogelijk- 
heden zouden kunnen aanwenden voor ons gemeenschapsleven wij ruimtelijk de Gothiek zouden kunnen 
overtreffen. 

In het stedebouwkundige werk probeerden wij de wijkvorming met functie splitsing langs CIAM lijnen. 
Wij probeerden de open, de groene stadswijk te brengen, met een duidelijkheid’ zoals Oud die in de 
stedebouw heeft verlangd, zonder te vervallen in het monumentale. Zo wij ergens dicht bij een nieuwe 
werkelijkheid kwamen, dan was het oi. in Vlaardingen-Ambacht. 

Dit alles konden wij natuurlijk alleen doen door de medewerking van vele anderen. Een belangrijk deel 
van de generatie van de moderne architecten, die op ons volgt — Bakema, de Vries, Groosman, Bakker, 
Hogenstraten, Jan Rietveld, Schipper, Wissing, Boom — heeft achtereenvolgens zijn aandeel aan dit werk 


gehad en is er mede door gevormd. 


Het was de bedoeling geweest met dat alles verder te komen dan CIAM en inderdaad bracht het ons 
vaak ver van CIAM af. 


Was het een terug, een omweg of een vooruit? 
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Direct voor de oorlog had CIAM in Nederland stellig behoefte aan nieuwe impulsen. Het was toen daar 
wel erg stijl, dor en beperkt in zijn middelen. 

Toen echter na de oorlog de grenzen weer open gingen, kon men ook vanuit Nederland weer zien, wat 
CIAM intussen internationaal geworden was en dat was veel en uit een oogpunt van vernieuwing misschien 
wel alles. 

CIAM was ver uitgegroeid buiten het enthousiaste maar kleine kringetje van de dertiger jaren. CIAM 
had zich niet laten afleiden door traditionalistische of klassicistische tendenzen. Het had de eigen lijn 
doorgetrokken, maar was daarbij uitgekomen hoog boven zijn abstracte en intellectualistische begin. 

In ruimtevorming, in constructie, materiaal en kleurgebruik, in meubel en interieur, evenzeer als in woning- 
en stedebouw, is het de behoeften van de werkelijkheid ontzaggelijk veel nader gekomen en geeft het 
leiding aan de ontwikkeling van nieuwe levensvormen. Anders dan Oud zie ik hier geen vervlakking en 
verwording tot een mode, al zijn er natuurlijk wel eens modieuze tendenzen. Voor mij is, wat in U.S.A, 
in Mexico, in Zuid-Amerika, in Scandinavië, in Zwitserland, in Engeland gebeurt, het ontkiemen van het 
zaad van een levenwekkend principe in een tijd die daarvoor rijp is, om het even of het daarbij gaat om 
een ongebreidelde kunstenaarsdaad als het gebouw in Marseille, of het liefdevol en gewetensvol oplossen 
van een technisch-sociaal architectonisch probleem als de prefabscholen in Engeland. 

Tegenover dit alles krijgt het denken en werken in een klein land als Nederland weer de daaraan toe- 
komende schaal en betekenis, iets wat gedurende de afzondering van de oorlogsjaren, bijv. in Doorn, 
wel eens uit het oog was verloren. Toch blijkt duidelijk de grote invloed, die „Doorn gehad heeft. 
Wel kwamen wij niet tot een samengaan, tot een „doorbraak architectuur”, maar voor wie het Nederlandse 
bouwen als een geheel beziet, is de invloed van Doorn in beide richtingen onmiskenbaar. Het nieuwe 
bouwen werd veel warmer en menselijker. Het traditionalisme stelde zich veel meer in op de hedendaagse 
problemen. 

Na al deze ervaringen en pogingen is het boeiend om te proberen het wat en het waarom van het verdere 
streven van ons bureau te omschrijven. 


Verschillende dingen zijn ons wel zeer duidelijk geworden. 
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16 een stukje wereldstad in ons dorp (Rietveld) 
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De „Stijl" tentoonstelling in Amsterdam heeft een diepe indruk op mij gemaakt. Onmiskenbaar was daar, 
waar de fundamenten van de moderne architectuur liggen. Men behoeft maar een schilderij van van der Lek 


uit 1917 te leggen naast een verkaveling in Vlaardingen uit 1950 om te zien hoe profetisch deze schilder- 


kunst ook voor ons werk is geweest. 

Toch blijft voor ons de afstand van de abstracte kunst bestaan. 

Een tweede belangrijke ervaring is de beperktheid van de mogelijkheden van het „persoonlijke. Wat in en 
om ons gebeurt gaat reeds zo diep en zal nog zo veel dieper gaan, dat persoonlijke inzichten en gevoelens 
daartegenover van beperkte waarde blijken. Zo de waarde van decoratieve elementen, die toch eigenlijk 
altijd sterk persoonlijke uitingen zijn en die wij niet gauw meer zullen toepassen, zo ook de betekenis van 
traditionele bindingen. Wie durft er op het ogenblik nog zeggen welke tradities blijvend waardevol zullen zijn? 


Zo ook tenslotte de pogingen om door een zeer bewuste eigen houding via de monumentaliteit vaste 


grond onder de voeten te willen voelen. 


Tegenover dat alles geeft voor ons evenals vroeger weer alleen een zo zuiver mogelijk functionalisme houvast 
en wij hebben ongeveer het zelfde vertrouwen in een verantwoorde en overtuigende formele expressie, 
die min of meer vanzelf uit de realisatie van de opgave voortkomt. 

Wanneer in het resultaat architectuur bereikt of benaderd wordt is dat voor ons net als vroeger meer 
„beloning dan „uitgangspunt al is het ons eigenlijk wel allereerst om die beloning te doen. 

Sterker nog dan vroeger is voor ons functionalisme concrefiseren, bouwen. Wanneer voor anderen de 
in wezen abstracte compositie hoofdzaak is en men opgave en bouwen min of meer forceert ter wille 
van de expressie, dan kunnen wij dat wel eens bewonderen, maar wij zullen dit zelf nooit doen. Want het 
vraagstuk waarvoor het nieuwe bouwen op dit moment staat is veel meer dat van de concretisering dan 
van de expressie. 

Expressie-middelen heeft het voorlopig ruim genoeg maar om zijn doelstellingen te verwezenlijken moet 
het de kloof tussen zijn abstracte uitgangspunten en zijn concrete opgaven overbruggen. Moet het „sociaal 
opneembaar kunnen worden. Het kan dat door de standaardisatie, dat hoogst merkwaardige en belangrijke 
moderne proces, waarbij alzijdige bruikbaarheid en opneembaarheid kunnen worden bereikt juist door 
essentiële doelstelling. 

Wij geloven dan ook, dat het in de CIAM lijn ligt, wanneer wij ons goed thuis voelen in het standaardisatie- 
werk; in de directe samenwerking met bouwbedrijven, waarbij vrij ontwerpwerk overgaat in industrial 
design. Daarom kan ik het ook goed aanvaarden, wanneer Oud de nadruk legt op mijn ingenieurschap, zij 
het dat ik mij ingenieur van, niet naast de architectuur voel. Voor mij is architectuur voor alles een 
algemeen vraagstuk, niet in de eerste plaats een persoonlijke daad. 

Met CIAM heeft ons bureau daarbij gemeen het vertrouwen in de constructieve mogelijkheden van onze 
tijd en daarom zullen wij ons met CIAM verbonden blijven voelen ook al zal onze behoefte aan con- 
cretisering en direct contact met de werkelijkheid. ons misschien nog wel eens op paden voeren door 


rechtzinnige functionalisten zelden of nooit betreden. 
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meubelen in een warenhuis 


In de periode der late romantiek werd 
het idee „burgerzaal” als ruimte, waar 
de „burgerij een algemene plaats 
van samenkomst zou vinden, geïdea- 
liseerd. Er werden meerdere pogingen 
tot architectonische vormgeving van 
dit idee aangewend. Het bleef echter 
bij het idee en de gecreëerde burger- 
zalen vervullen geen functie in onze 
maatschappij. 

Het warenhuis heeft naast zijn 
functie in de behoeftenvoorziening 
van de consumenten wèl een functie 
als algemene verkeers- en oponthouds- 
plaats in de maatschappij verworven. 
Het is een permanente expositie van 
niet-duurzame en duurzame consump- 
tie-goederen met zeer goede mogelijk- 
heden van confrontatie en oriëntatie 
voor de bezoekers. Met recht zou men 
kunnen stellen, dat de speciaalzaak 
zich in de eerste plaats tot het indi- 
vidu, het warenhuis daarentegen tot 
de massa richt. 

Het woord „exclusief is daarom 
ook in wezen vreemd aan het waren- 
huis, evenzeer als „exclusief en 
„industriële vormgeving contradicties 
zijn. 


Is het toeval, dat een architect, die 
zich in een voorafgaande periode ge- 
concentreerd heeft op openbare plaat- 
sen van samenkomst van kinderen 
(speelplaatsen) en op dat gebied een 
doorbraak van de oude opvatting van 
een „tuin met een hekje er omheen’ 
heeft gepleegd, zich nu bij het creëren 
van een openbare expositieruimte voor 
meubelen ook op de aanvaarding van 
het begrip „ruimte als zodanig richt? 

Een ruimte, die „bewegingsvrijheid” 
aan de exposanten, zowel als aan het 
publiek laat, en wel in de eerste plaats 
bewegingsvrijheid voor het oog. 

Industriële vormgeving ten aanzien 
van meubelen betekent een desinfectie 
van persoonlijke aesthetiserende ten- 
denzen. Echt industrieel gedachte 
vormgeving bindt de vormgever aan 
strenge wetten, binnen welke een 
rationeel spel van lijnen en vlakken 
mogelijk is. 

Het belangrijkste van de meubel- 
ontwerpen van Hein Stolle is, dat 
het gevaar van een te persoonlijke 
vormgeving is vermeden, zodat over- 
eenkomstig het industriële karakter 
van een bevrijdende anonimiteit kan 
worden gesproken. 

Zowel de door Aldo van Eyck her- 
schapen ruimte als de door Hein 
Stolle ontworpen meubelen zijn ken- 
nelijk uitdrukkingen van helder denken 
en bewuste streefdoeleinden. 


G. Schoorl 


tafel 


ontw. Hein Stolle 
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boekbespreking 


The Heart of the City Toward the 
humanisation o} urban life 

In opdracht van de CIAM verzorgd 
door J. Tyrwhitt, J. L. Sert 8E. N. 
Rogers, verlucht met vele afbeel- 
dingen en kleurige kaarten en uit- 
gegeven door Lund Humphries te 
Londen. Prijs f 31.—. 


Dit boek, vrucht van het 8e CIAM- 
congres in 1951 te Hoddesdon ge- 
houden, moet mi. beschouwd worden 
als een mijlpaal in de ontwikkeling 
van onze moderne stedebouw. 

Het evenaart op zijn eigen wijze de 
Charte d’ Athènes van 1937, het resul- 
taat van het 4e CIAM-congres, waarin 
een programma werd gesteld voor de 
moderne stedebouw, dat zich sinds- 
dien terecht zodanig burgerrecht heeft 
verworven, ook in Nederland, dat zijn 
Griekse afkomst nagenoeg is vergeten. 
De betekenis van deze Charte d' 
Athènes wordt ons weer duidelijk als 
wij dit boek in ons opnemen, dit boek, 
dat ons eensdeels de resultaten toont 
van 15 jaar werken met dit Charter 
over de gehele wereld en ons ander- 
deels confronteert met een nieuw en 
welhaast overal op de wereld bran- 
dend probleem, nl. dat van de reali- 
satie van de „core’ (het hart, de kern, 
het centrum). Hiermede was dus het 
probleem gesteld van de materialisatie 
van dat op zichzelf immateriële ele- 
ment, dat van een veelheid, een col- 
lectiviteit van welke schaal dan ook, 
een eenheid weet te maken, een ge- 
meenschap, zij het een dorps-, een 
blok-, een buurt-, een wijk, of een 
stads-gemeenschap. 

De verscheidenheid van de wezens- 
vormen van deze materialisatie, zowel 
in hun voorkomen in plaats en tijd, 
als in hun differentiatie naar grootte 
of schaal en soort of hoedanigheid, 
vormde een van de grootste belem- 
meringen voor een algemeen geldende 
stelling en oplossing van het pro- 
bleem: binnenstad, plein of promenade, 
kroeg, winkelfront of markt, kerk, 
school of jeugdgebouw. 

Dit alles heeft echter deze archi- 
tecten, stedebouwkundigen, sociologen 
en historici niet de moed ontnomen 
dit probleem, dat het leven van de 
mens, juist in zijn mens-zijn bepaalt 
en dat het wezenlijke probleem van 
de stedebouwer en architect door alle 
eeuwen heen is en zijn zal, te be- 
naderen. Juist het feit, dat zij, uit de 
hele wereld daarvoor bijeengekomen, 
dit vraagstuk benaderen vanuit de 
mens zelf, vanuit zijn behoefte soms 
zich af te zonderen in het eigen ik, 
dan weer zich mee te delen aan zijn 
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medemensen, juist het feit ook dat zij 
dit deden met achter zich het inzicht in 
het werk van hun voorgangers, zowel 
als de kennis van onze tijd en de 
middelen die haar ten dienste staan, 
heeft het mogelijk gemaakt, dat in 
dit boek kon worden kond gedaan 
van een belangrijke stap, zeker in het 
begrijpen, definiëren en omvatten van 
het probleem, doch ongetwijfeld ook 
in het wijzen van de weg naar de 
oplossing ervan. 


Het boek bestaat in hoofdzaak uit 
twee gedeelten: het ene wordt ge- 
vormd door een 15-tal artikelen, harte- 
kreten van mensen, die hun sporen 
op het gebied van de stedebouw ver- 
diend hebben, als Sert, Le Corbusier, 
Gropius, Rogers, Neutra, Wiener etc, 
van vaklieden als de historici Giedion 
en Paulsson, de arts Scott Willamson 
(schepper van het Peckham Health 
Centre, een „experiment in living’) 
en van enige jongeren, hartekreten die 
elkaar ondersteunen en aanvullen in 
het omvatten van het vraagstuk. 

Het tweede gedeelte geeft op een 
voortreffelijk uitgevoerde en over 
zichtelijk opgezette wijze een indruk 
van 23 uitgezochte plannen van 
„cores voor gemeenschappen van 
welhaast elke grootte van wooneen- 
heid tot aan métropolitain centrum. 
De voor ons belangrijkste plannen zijn 
— behalve uiteraard het plan voor 
Nagele van „de 8” en dat voor 
Pendrecht van „opbouw — de plan- 
nen voor wijkcentra te Oslo en Chi- 
cago, de stadscentra te Steverage, St 
Dié en New Haven, van sanerings- 
plannen voor de binnenstad van Basel 
en Lausanne en van de plannen voor 
de regeringscentra Bogota en Chan- 
digarh, alle plannen die op hun eigen, 
maar toch op een of andere manier 
verwante, wijze naar een oplossing 
wijzen van het „Hoe van de centrum 
vorming. 


Het boek eindigt met een conclusie 
van Giedion, die mi. niet op het peil 
staat van het voorgaande en eigenlijk 
daaraan tekort doet. 

M.i. is het resultaat beter samen 
te vatten in de volgende conclusies: 
(vergelijk mijn toelichting op de core 
van Pendrecht, Pag. 117) 

elke CORE, van welke grootte of 

hoedanigheid ook, moet de eenheid 

van de betrokken gemeenschap sti- 
muleren zonder de vrijheid van haar 
deelgenoten aan te tasten. 

bij elke gemeenschap past een core 

van zeer bepaalde schaal en sfeer. 

elke gemeenschap is op haar beurt 
weer deel van een groter geheel: 


deze relatie moet de core dus ook 
voelbaar maken. 

een core wordt dus niet uitgedrukt 
door één bepaalde ruimte of één 
enkele core-activiteit, doch het is 
een idee, die nu hier, dan daar 
wordt gesublimeerd en die zijn 
maximale expressie vindt binnen 
een bepaald, doch niet strikt be- 
grensd gebied. 

de core wordt dus het beste gema- 
terialiseerd door een dynamisch 
element; nl. door de ruimte in 


actieve, continue vorm. 
ir. W. Wissing 


P. Bakkum 


De functie van het schoolgebouw 
Overdruk uit Paedagogische studiën 
XXXe jaargang J. B. Wolters 

Groningen 


In dit boekje van 45 pag. worden uit 
den aard der zaak slechts de onder- 
wijskundige en opvoedkundige aspec- 
ten van het schoolgebouw belicht. 
Deze beschouwingen zijn echter voor 
de architecten, belast met scholen- 
bouw, in die mate van belang, dat wij 
hier de inhoud in ‘t kort weergeven. 

In een vijftal hoofdstukken worden 
de historische ontwikkeling van ons 
onderwijs en de organisatie van het 
schoolwezen vanaf het begin van de 
XIXe eeuw behandeld. De invoering 
van het klassikale onderwijs met zijn 
consequenties voor het lokalensysteem 
komen aan de orde en de heer Bak- 
kum stelt de vraag in hoeverre de 
hedendaagse lagere school zich in 
wezen en in maatschappelijk opzicht 
boven de lees-taal-schrijf-rekenschool 
van vóór 100 jaren heeft uitgewerkt. 

‚In de meeste gevallen verbergen 
alle nieuwigheden, frisse kleuren, 
nieuwe meubilering, etc. nauwelijks de 
beperktheid van de functie van het 
schoolgebouw en zouden wij opnieuw 
de verzuchting kunnen slaken: ver- 
beteren wij toch nog slechts ons oude 
lees- en schrijfschooltje?” 

Hier wordt een poging gedaan 
om de accentverlegging van de in- 
tellectuele vorming naar de sociale, 
morele, aesthetische en lichamelijke 
vorming te analyseren, de plaats van 
de school in de gemeenschap wordt 
besproken, een systematische samen- 
vatting van eisen en verlangens, 
waaraan het gebouw en zijn onder- 
delen — in het bijzonder de gewone 
klasselokalen — moet voldoen, wordt 
gegeven, terwijl daarnaast gewezen 
wordt op het opdoemende spook van 
standaardisatie, nu de ontwikkeling in 
de moderne scholenbouw nog zo 
schuchter is ingezet. LD.F. 


